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port dlversement avec la sensation, I'attitude,
la relation a la machine et a 'autre, le genre,
la violence ou encore la beauté pure et
idéale. Avec la mécanique et le design, en-
core, comme le montre Alain Bublex. Chaque
proposition, en ce sens, rend compte d'une
«solitude », méme si toutes se rejoignent sur
ce point: la moto est plus qu’'une machine,
plus qu’un outil servant au déplacement.
Elle est le vecteur d'un rapport au monde in-
tense, unique, en large part alternatif.
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L’art «motocycliste » est-il en grande par-
tie un art du paysage ?

Pour quelques artistes, oui, dans la tradition
des deux « Robert », Sexé et Pirsig, grands
motards au long cours devant I'Eternel. Gon-
zalo Lebrija, le temps d’un voyage entre Ti-
juana et Mexico, contemple le paysage se
mirant dans les flancs chromés du réser-
voir de sa BMW R75/5. Les photographies
qu'il en tire sont la mémoire d'un regard,
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Olivier Mosset, Jean-Baptiste Sauvage en-
visagent leurs runs comme des moments
d'élaboration psychique, d’ancrage du corps
en son for intérieur, jusqu'au plus loin de la
conscience. La moto est le seul véhicule
au monde qui permette le déplacement ra-
pide au contact des éléments sur le mode
d'une collision vécue comme une épreuve pa-
radoxale, qui tient a la fois de la résistance,
de la souffrance et de la jouissance. Le
chaud et le froid, la pluie, la résistance de I'air,
la bralure du Soleil... Ce « bain de monde »
favorise la Weltanschauung, il épaissit, den-
sifie la sensation et le vitalisme.
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L’AMOUR DE VIVRE

« Nous pouvons grimper si haut que nous
ne mourrons jamais », chante le groupe
Steppenwolf dans son Born to be wild.
Pourtant, la moto, si elle célébre la vie et
la liberté, a aussi a voir avec la mort,
non ? Et aussi parfois avec le mysticisme.

durer I'amour de vivre. Charles Moody, dans
ses grandes peintures, exalte puissamment
cette « Bike Joy » née du sentiment perma-
nent du danger. Cette euphorie peut mener
a l'accident, a la chute, que doivent juguler
I'adresse, le savoir acrobatique du motard.
Le mysticisme, oui, parfois. Clayton Bur-
khart, dans une de ses vidéos, campe un Or-
phée se déplagant dans New York en Ducati
999 «Terblanche », avec des airs de fan-
tdme de la nuit. Shaun Gladwell, casqué et
vétu de noir, arréte sa Yamaha R1 le long des
routes australiennes et console, en les pre-
nant dans ses bras, les kangourous écra-
sés par les voitures. L'ange du pardon.
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Brigitte Bardot, chevauchant sa Harley
Davidson, sent « monter des désirs dans le
creuxde [ses] reins». Il y a une dimension
sexuelle de la moto, et de nombreuses
histoires d’amour se nouent autour d’elle.
Jusqu'a la caricature, trop souvent. Y com-
pris en dehors de la culture populaire, comme
chez André Pieyre de Mandiargues, |'au-
teur de la Motocyclette (1963), qui exalte le
modele romantique de la moto comme des-
trier rouge et noir, d'amour et de mort. Che-
vaucher une moto n'est pas plus « sexuel »
que faire du cheval, de la boxe francaise ou
de l'escrime: c'est physique, surtout. La
connotation sexuelle reléeve d'une fantas-
matique de pacotille, celle de «I"homme qui
monte », du male « qui en a» entre les jambes.
Peu d'artistes donnent dans le panneau.
S'ils engagent avec la moto un «discours
amoureux », ¢'est, comme le fait Myriam Me-
chita, en la décorant de perles, pour en faire
un bijou, dans la perspective du sublime, et
a la facon de Tia-Calli Borlase, qui habille a la
Bellmer les motos de cuir et de textile comme
un styliste de mode habille des mannequins.
Ou encore comme Janet Biggs, en rappro-
chant la pratique de la vitesse pure de la priére
et du chant religieux. L'amour ainsi com-
pris est absolu, idéaliste, plus que charnel.

Charles Moody. « 1». 2013. (Ph. K. Pell)







