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Communiqué

Vanishing Pointest le titre d'une série d'images manipuléesgaduelle Giovacchini. Ce sont
des photographies d'avions prises au moment dtaidshissent le mur du son. Elles ont été
coupées par lartiste qui a repositionné chaquéepédune sur l'autre pour que l'avion
disparaisse, ne laissant visible que I'onde de gitovoquée par l'atteinte de la vitesse
supersonique. En effet a l'instant ou un avion @éssnur du son se produit un bruit violent
qui, lorsque l'air est assez humide, est accomppgnéne sorte de nuage en céne autour de
I'avion. Ce nuage est en fait la matérialisatiagible du fait que l'avion se déplace plus vite
gue le son gu'il produit. Nous pouvons donc obsergs nuages comme la matérialisation du
son de l'avion. Mais en faisant disparaitre ce idermpar découpage, Isabelle Giovacchini
construit une image qui ne représente pas un véh&tumouvement mais le son de celui-ci.
Et puisque l'avion, la cause de ce phénoméne, bsstna desvVanishing Pointson peut
considérer ces images comme la seule figurationtatwit.

C'est a des exercices de ce type que se livreieégulent Isabelle Giovacchini dont le travail
consiste a produire des représentations paradoxatesffet, chez elle, I'image est rarement
considérée comme la figuration d'un instant are&téait d'une action ou d'une situation. Au
contraire son utilisation permet a l'artiste deufey des phénomeénes pour lesquels la
photographie n'est a priori pas compétente, deseéwents temporels parfois méme non
visibles. En cela, lI'image photographique est atgdopar Isabelle Giovacchini comme un
outil de transcription ou de traduction, activitéoup laquelle sont mobilisées les
caractéristiques techniques qui fondent cette image

Ainsi dansQuid sit lumernles modalités par lesquelles I'image photograghsgirévele sont
exploitées pour transcrire l'utilisation particeéied'un instrument de musique. Les quatre
tirages qui composent cette série sont des imagesque intégralement blanches sur
lesquelles apparaissent dans un gris évanescenfpaine de mains. Ces photographies
représentent un thereministe en action, musiciempmauit des sons en déplacant ses mains
autour des antennes de son instrument. Le sorlesi pas issu d'une action directe par le
toucher, mais par lintervention physique dans aisckau invisible. C'est le méme type
d'action qu'ont subit ces images. Lors de leugéirsous l'agrandisseur, le flux de la lumiere
qui frappe le papier photographique a été interroipgr les mains de l'artiste. En ne laissant
apparaitre que celles du musicien est ainsi dévaitéee relation entre le processus musical
représenté et les modalités de sa mise en image.

On retrouve cet intérét pour la fagcon dont I'imagetographique se forme et I'utilisation de
ce processus pour la mise en représentation digctjoi devraient logiguement échapper a
cette technique de représentation daésérencesEn 1700, Raoul Auger Feuillet utilise le
terme de chorégraphie pour nommer ses transcrgpsan papier des gestes et déplacements
dans certaines danses baroques. Elles sont plaaétsabelle Giovacchini devant des feuilles
de papier photographique assez longtemps pouragueniere du jour y imprime la trace des
chorégraphies. Ici ce sont les notions de tracedeetemps qui déplacent les enjeux des
caractéristiques techniques de la représentatiotographique.
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En les confrontant a une notation qui écrit dedat@ments physiques dans l'espace et le
temps, Isabelle Giovacchini rend compte des limdesl'outil qu'elle utilise. Elle en rend
compte et les dépasse puisqu'elle en fait un agélbui, bien qu'écrivant la lumiere, demande
a son lecteur une prise en compte des manipulatjonisii ont été appliquées pour déchiffrer
leurs représentations. Il doit également considdesr particularités de I'objet de la
représentation lui-méme qui s'oppose a toute pdisevue. On comprendra alors que
Vanishing Poinsoit également le titre de cette exposition. Hetete terme qui se traduit par
point de fuite, désigne un élément indispensabla aonstruction de représentations en
perspective. Représentations qui donnent une semsidd profondeur rationalisée mais qui,
de fait, produit une déformation des caractériggqau visible. En effet subordonné au
principe qui veut que ce qui est plus loin soitsphetit, deux distances identiques seront
figurées de plus en plus courtes selon leur élomggme. C'est précisément dans ce paradoxe
que se loge le travail d'lsabelle Giovacchinigadroit ou le réel se soumet a une regle qui le
déforme pour en rendre compte.

Francois Aubart, 2011

Isabelle Giovacchini est née a Nice en 1982. Etletiravaille & Chalons-en-Champagne en France.

Diplémée de I'Ecole Nationale Supérieure de la Btyatphie d’Arles en 2006 (Félicitations du Jury a
I'unanimité) et représentée depuis 2009 par la Galerie Isabellen@hule travail d’lsabelle
Giovacchini est exposé lors de différentes foilscks Art Fair (Lyon) en 2009, la 8% édition du
Salon de Montrouge a La Fabrique en 2010 (CommesSaéphane Corréard) et lors de 98 4dition

du Salon du Dessin Contemporain au Carrousel durecd Paris en 2010.

by

Elle participe a plusieurs expositions collectivestamment au FRAC PACA en 2007 lors de
I'exposition Duels (commissariat Laétitia Talbot), au FRAC Langue&msssillon, expositions
Regards Croisés et La dégelée Rabelaien 2008 (Commissaire Emmanuel Latreille), au FRAC
Champagne-Ardenne - expositiba féte est permanenén 2010 et a la Galerie Xippas a Paris dans
le cadre de I'expositioMembres Fantémes, Variations sur un théme de FB#tendy (Commissaire
Francois Quintin).

En 2011, son travail sera présenté en France é&itranger au cours d'expositions collectives,
notamment a la Kingston Gallery de Boston (USA)rp@xposition Dialogues a la Kelman-Visser
Gallery de Bruxelles pour I'expositiofhrough the looking glassu encore a la Galerie Michéle
Chomette a PariBntre deux eaux, Hypothéses et dérives avec aupaiographie 1850-2010.

Trois expositions lui seront consacréEgmmaa La Chaudronnerie (FRAC Champagne-Ardenne,
Reims),Gisants et transisa ’'Agence Pomme Z de Reims, en partenariat B/®RAC Champagne-
Ardenne eWVanishing pointi la Galerie Isabelle Gounod a Paris.
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Vanishing points, détail #02, 2010, impression jet d’encre sur papier, 40 x 50 cm
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Vue installation Salon de Montrouge 2010 : Vanishing points, 2010, impressions jet d'encre sur papier, 40 x 50 cm
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Quid sit lumen, 2010

Série de tirages argentiques noir et blanc

contrecollés et sous caisse américaine, tirages uniques
70 x 70 cm chacun

Photographies d'un thereministe* en train de joder son instrument. Celles-ci sont presque
intégralement effacées par « maquillages » lorirdge en laboratoire noir et blanc. Le maquillage
est |'étape ou le tireur occulte une partie d'ugat# pour en révéler un détail. Il s'agit de plases
mains a mi-chemin entre I'objectif de I'agrandisseula surface sensible du papier photographique e
les bougeant constamment pour que leur démaraaitiparaisse pas sur le tirage.

*Le theremin est I'un des plus anciens instrumel&snusique électronique, inventé en 1919 par Iserlgv Sergeievitch
Termen (connu sous le nom de Léon Theremin). Comiiaséboitier électronique équipé de deux antenlegtheremin a la
particularité de produire de la musique sans agouatact physique de l'instrumentiste.
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Quid sit lumen Quid sit lumen
2010 2010
détail 01 détail 02
tirage argentique noir et blanc tirage argentique noir et blanc,

70x 70 cm 70 x70 cm
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Révérences, ensemble "Contredance”, 1/3, 2010, tirage argentique, 24 x 30 cm
D'apres le systeme de notation chorégraphique mis au point par Raoul-Auger Feuillet (1660 - 1710)

Révérences été réalisé a partir de chorégraphies* tirées decueil de danses baroques.

Ces chorégraphies, imprimées recto-verso, ont ppgbsges sur des feuilles de papier

photographique noir et blanc vierges. L'ensemi@#&anaintenu sous une plaque de verre et
exposeé a la lumiére du jour pendant plusieurs Iselwe papier photographique noir et blanc

a la particularité de se colorer en une teinteagié au contact prolongé de la lumiére,

rendant ainsi visible I'image latente. Cette temt&té ci fixée chimiquement en plongeant le

papier dans un bain de fixateur sans passer papé&élu bain révélateur.

* Terme utilisé pour la premiere fois en 1700 paolRauger Feuillet dans son trai@horégraphie, ou I'art de
décrire la danse par caracteres, figures et sigm@sonstratifs
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Lapidaires (Un désceuvrement), 2011
Installation : or, vitrines, socles. Dimensions variables
D’apreés la fresque Disputa di santo Stefano de Fra Filippo Lippi,1452-1465

La fresqueDisputa di santo Stefandtit peinte par Fra Filippo Lippi entre 1452 et %48 y rehaussa

a la feuille d’or huit des personnages, mais ceériat, trop fragile pour les techniques picturales
I'époque, s’effrita peu a peu jusqu’a disparaittalement de la fresque.

Lapidaires(Un désceuvremengst une installation constituée de huit montisul®r, disposés au sein
de vitrines de différentes tailles.

On retrouve au centre de celles-ci la quantité géydu par chacun des huit personnages de la &esqu

*Fresque constituant I'un des épisodes de la viSalat Etienne (visible a la cathédrale de Prato,
Toscane, ltalie)
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Images bricolages

De part ses études a I'école de photographie dsAtmbelle Giovacchini inscrit sa réflexion
artistique initiale dans le cadre d’'une dépendancesciente a I'égard de la production d'imagese tel
que la permettent la multitude d’appareils (phatascaméras) depuis longtemps a la disposition de
n’importe qui. Qu'il y ait des images, et que lesyens pour en faire apparaitre toujours de nouvelle
soient toujours plus puissants et efficaces, n'@mp&ependant pas quelques individus de considérer
que, pour parler comme Claude Lévi-Strauss, elbesoient, en dépit de leur parfait accomplissement,
les servantes « d’une vision « béte » du morld&ans manifester a I'égard de l'institution oteell
s'était inscrite de comportement particulieremenstite %, Isabelle Giovacchini adopta bel et bien un
point de vue proche de celui de I'anthropologugdes sa deuxieme année, porta son attentionssur le
outils mis a sa disposition plutdt que sur les fjosls sont censés produire. Car si bétise il gragore
faut-il en apporter la, ou les preuves ! Cherchdaige apparaitre dans une technique donnée un
quelconque point d'« aberration » (le mot est dev&ichini) a donc été le parti-pris de la jeune
artiste : dés 2006 aveanbre elle insére un morceau d’ambre, par nature édrainslucide, dans un
projecteur de diapositives a réglage automatiq@emiachine, « déboussolée », ne parvient plus a
produire de la netteté et se met a donner le sentigte... « chercher ». Si I'appareil ne trouve plus,
mais cherche, c’est bien qu’il commence a sortiladebétise ». Ou qu’en tout cas, celui qui fapel
a ses services, s'efforce de mettre en ceuvre wienyplus complexe que celle que serait censée lui
permettre 'usage correct des appareils. Photocdgsedeux miroirs d’'un face a main et les recoller
sur I'objet ou ils deviennent des monochromes n@¥oir noir, 2007), ou encore redessiner sur
papier une image sur écran d’ordinateur représedem« faux 5 (Les faux 2008) et les rendre par
ce moyen encore plus méconnaissables, font patieqdelques « aberrations » opérées a partir de
machines plus ou moins sophistiquées.

Le bricolage est, on le sait aussi de Claude Lé&étSs, lindice d'une intelligence
proprement artistiqué C’est en bricolant, & partir des signes qu'iutre « déja la », et auxquels il
confere une nouvelle organisation, que l'artistevigait a construire une vision nouvelle du monde. L
travail d’lsabelle Giovacchini parait, 1a encorender lieu & un éclectisme de I'ordre du bricolatze
récupération d'images anciennes, empruntées ddifésdes sciences et techniques, Iui permet de
mettre en ceuvre des piéces dans lesquelles ladeehmévele son point d’ « aberrationGri (2007)
est une vidéo dédoublée réalisée a partir d’uneéoghaphie de femme en convulsion empruntée a
Charcot : l'effet de zoom sur la figure la fait dlement disparaitre dans une sorte de néant, puis
resurgir aussitot sur la seconde moitié de la ptigje, dans un va et vient infini, comme si cerei
devait jamais finirFendre I'air..(2009) emprunte a Louis Ferdinand Ferber, piondérlaviation,
trois images étonnantes de traces laissées suilatpses photographiques par ses appareils volants,
instruments dont il se servait pour corriger legettoires de ses machines. Isabelle Giovacchini ne
garde que les détails de ces images qui montrenttreees blanches, comme des apparitions
improbables d’ovni (les pionniers de I'aviation aent sauter les étapes...) a la surface des plaques
sensibles. Elle y ajoute cependant, comme un pi@ntue ironique, les commentaires de Ferber lui-
méme, constant la parfaite vanité de ses enregistis. C'est aussi que le texte, I'écrit, est égald
un élément du « voir », ni plus intelligent ni ph&te qu’un autre, pourvu qu’on ose aussi le «oleic
», au lieu de lui vouer une sorte de respect sduwaen®.

En combinant donc des images trouvées et des tramide mise en forme ou se jouent des
déplacements entre les éléments, l'artiste provodes « visions étranges » qui, dans leur
hétérogénéité, n’en sont pas moins bien davantagedg simples « exercices de style ©n dirait

que l'artiste s’attache a donner consistance autface lisse des images, comme dans ces toiles
tendues sur chassis dont elle s’est contenté aempler trame au moyen d’une aiguilkbbut:blank
2009) : une « image » apparait alors, presque icepéble, ombre grisée parfaitement absurde sur ces
supports destinés a recevoir généralement desrasmtjai les recouvrent et les « empatent ».

GALERIE ISABELLE GOUNOD 13, rue Chapon 75003 Paris
Tél./Fax : + 33 (0)1 48 04 04 80 contact@galerie-gounod.fr www.galerie-gounod.com
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A la fois conforme a I'outil (qui n'est pas « détres comme dans une toile fendue de Fontana) mais
tout de méme contraire a son usage conventiorsgklbout:blank consistent en un étrange exercice
d’équilibre qui permet de donner consistance adténalité du support, et a la faire apparaitreguar
épaisseur méme. Il y a ici une convergence trbsilsientre la fonction du médium et sa propre
matérialité intouchée : non pas « vierge », cominéectode Internet auquel il fait référence, mais
blanc », c’est-a-dire disposé a l'activité que duiconféré, comme une baguette de fée, I'aiguille
magique de l'artiste qui en a ouvert la surfacenlliva un peu comme si le support, a la maniere des
grottes des hommes préhistoriques, se trouvai dloné d'une matérialité un peu moins « béte » que
celle gu'on est censée lui attribuer généralemer®dis belle et remets du rouge ! »). Ce faisant,
Isabelle Giovacchini construit une sorte de refattmn monde dont I'une de ses derniers travaux,
extrait d'une série vidéo intituldlees miséresdonne la clé : Le piquant montre un hérisson @rieb

qui semble hésiter a sortir de la boule qui le gget comme si le monde ne devait jamais apparaitre
mieux que dans cette inquiétude, indice d'une raiph dont la moindre intelligence est de
I'éprouver a peine, comme avec le bout d’'un béaton.

Emmanuel Latreille, septembre 2009

! Claude Lévi-Straus®egarder Ecouter LirgPlon, Paris, 1993, page 32.

2 |l faut évidemment indiquer aussi que la pédagaige écoles n'est pas a ce point « béte » que leurs
responsables ne soient en mesure de prendre er bannles « attitudes critiques » des futurs tegisecrutés

par eux. Ceci est vrai pour 'Ecole Nationale dePhotographie d’Arles comme pour toute autre édele «
beaux-arts », méme si la spécificité des enseignntechniques de la photographie détermine plttsment

la formation de la majorité des éléves. Les étudigni développent des recherches a la marge gaidehors

de ces technique ne sont pas rares, et généralapmériés.

Isabelle Giovacchini a obtenu son dipléme avedébsitations du jury, sans présenter une seuléqgraphie.

% Le fau est une variété de hétre aux repoussdsyl@ntement nombreuses et tortueuses. ..

“ On se reportera a ses remarques sur le trompedarame méthode bricolée de vision du monde, etatera
particulierement la référence faiteEant donnésle Marcel Duchamp, l'artiste bricoleur par excederdu
20eme siecle.

® A ce jour, quatre ceuvres de l'artiste ont prisrpoumatériaux » des livres fameux de Queneau, Destki,
Bichner, et Poe. Mais il faut aussi signaler laigue propre de I'écriture de I'artiste, qui révélee maitrise
assez rare de ce moyen d’expression.

® Pour faire référence au livre de Raymond Quenedsabelle Giovacchini a détourné dans une de geep
« littéraires ».

GALERIE ISABELLE GOUNOD 13, rue Chapon 75003 Paris
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Isabelle Giovacchini - 55e Salon de Montrouge 2010

Maniériste ou virtuose ? Ingénue ou manipulatrite ?ravail de Giovacchini brouille les pistes dans
sa mise en forme méme, parvenant a s’extraire mhoalsme inculgué a la demoiselle a la hiératique
école de la photographie d’Arles dont elle soitied bientét quatre ans.

En effet le propos d'Isabelle Giovacchini est isdisiable d'un propos sur limage et la
représentation. Mais cette préoccupation abstsditearne dans des réalisations mélant vrais rétits
fascinations subjectives, revendiquées par I'artigtmises en ceuvre d’'une facon parfois didactique
mais visant toujours a transcender la problématitpula représentation et a rattacher les images a d
perceptions plus intimes.

Ce souhait de torturer I'image, d’en casser la pmige premiere, s'incarne dans des sujets aussi
variés qu’incongrus : le monde animal, I'expérinagioin scientifique farfelue ; les figures de héros
solitaires, en posture d’échec; les notions de ddémement, d'impuissance, de vision parcellaire,
d’'incommunicabilité... Ses préoccupations contrast@avec son obsession des réalisations
impeccables, ou les surfaces d'une lisibilité pgerfeachent la complexité des choses, des persabnes
des significations. Un amour pour la littératuratéstique et absurde vient parasiter ce propoz asse
lisible sur l'image, dévoilant un cété spontanéeasouissif et contrastant avec le reste des
productions. On sent alors dans certaines ceuvrepotentiel de « dérapage », comme lorsque
Giovacchini s'accapare un personnage évoqué pautne artiste dont elle partage l'affiche d’'une
exposition et en tire une nouvelle érotique étracm®/oquant la encore des processus d’apparition et
de disparition a la limite de I'ésotérique et déalble. Son golt pour les anecdotes et la méthgaolo
scientifique 'améne a détourner des monumentérdiites de facon plastique, dans un rapport de
confrontation au texte assez littérale que renfeme respect affirmé pour la forme livre. Le texte
introduisant son portfolio est par exemple un dja mimiguant une piece de théatre ou Antonin
Artaud, Raymond Queneau et Edgar Poe viennentrsghpesur son ordinateur pour commenter sa
mise en forme et son contenu.

On notera la totale absence de scrupules de Gibiva@cconvoquer ces personnages ceélébres dans un
objet aussi prosaique que ce portfolio, ne reveragijaucun autre statut pour ce texte qu’'un édaira
aussi fortuit que gonflé sur sa pratique et s’aahesgur le regret de celle-ci d’avoir oublié, saitkeur
disparition soudaine, de leur demander une...elal# recommandation! Cette imbrication de la
conscience la plus triviale du monde réel avecwsien complétement lyrique, fantasque et orientée
constitue certainement le nceud crucial de la pratie cette jeune plasticienne appliquée, a I'ceuvre
prolifique, sérielle jusqu’a I'obsession.

Dorothée Dupuis, mai 2010

In catalogue Salon de Montrouge 2010

GALERIE ISABELLE GOUNOD 13, rue Chapon 75003 Paris
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Le fantdme dans la machine

A premiére vue, I'ceuvre d’lsabelle Giovacchini ppataitre insaisissable. Protéiforme, multi
support, décalée et singuliére, jouant du langamente d’'une image ou des images comme d'un
langage, alternant le sérieux de la référence d¥eenour et la dérision, son travail se joue
constamment des codes de lecture traditionnelssAt@me que sa démarche semble se présenter au
spectateur dans la continuité de I'art dit concelpta’est pourtant de tout autre chose qu'il s'agit
Peut-étre méme est-ce tout I'inverse qui est enyea tentative désespérée et louable d’en firecav
le discours en art pour réinvestir un certain esghc sensible. Mais il ne faut pas croire que de so
chose facile, comme s'il suffisait de se taire pfaire silence, de faire « ceuvre » d’art pour sie vo
quitte ainsi du sens et laisser surgir un espageed=ption authentiqgue qui ne soit pas de papaen
déja rongé par le langage et les codes discuiifgoute lucidité, il importe donc pour IG de faire
cette épreuve, de se confronter au conceptuel, chéixpier par un geste spécifique ce qui vient
paralyser le geste en général.

A cet égard, il serait dommage de ne pas saisinllée la distanciation qu’instaure I'artiste
avec le discours (par la méme avec son propre utisca travers la mise en ceuvre d'une incroyable
parodie du conceptuél Si, selon I'étymologie, le parodique est ce qehante a coté », c’est parce
que ce chant, par le dédoublement et la répéftifivihinstaure, simule le mécanisme de I'originfiha
de le rendre dérisoire. La violence propre a lagharest alors ce parasitage mimétique qui épaise |
signification par saturation et vide le contenualg le sérieuxqui le définit en tant que tel. Dans une
telle contamination de la violence parodique, artl ni le discours ne peuvent sortir indemnes. On
peut ainsi les renvoyer dos a dos, dans la nudii@are de leur prétention.

S'il fallait s’en tenir 13, il serait vain alors deouloir trouver un quelconque message dans
cette ceuvre qui n'emprunte les codes du concegtigeepour mieux en dévoiler I'inanité. Pourtant, ce
serait passer a c6té de la richesse de ces pieeedegne pas discerner le malaise et l'inquiétude
sourde qui grondent a I'arriere-fond de cette piared qui en sont le moteur insistant. Pour qui s’y
attarde, c’est toujours ici et la un univers fr@d méticuleux, confinant au nihilisme, un univers
fantomatique et monstrueux de dispositifs stérilde, formes épurées, de forces paralysées,
d’empreintes informes et de traces spectrales.oliosijune obsession doublée d’une hantise.

Obsession de la répétition, hantise de la vactlitpossible de dire qui de I'une précéde
lautre. Ainsi, se manifeste une obsession poudi$positif technique, pour I'agencement, pour le
geste comme procédé articulé et minutieux, produate générateur. Ce ne sont pas le produit ou le
sens qui importent alors, ni I'image ou le discourmis le procés de production, la structuration
dynamique d’éléments hétérogenes dans leur préteatse finaliser en cohérence. Et tout aussi bien,
c’est la hantise du double, de la trace et de Irempe, de la répétition stérile, du parasitagevigmt
dupliquer 'origine pour en faire un simulatre

Ce qui hante toutefois ces piéces, ce qui obsétlaritste, ce n'est pas le dispositif technique
en lui-méme, mais bien plutét I'aberration qu’iloduit lorsqu’il est contre-productif. On connait le
débat classique selon lequel la souveraineté desla I'objet technique consisterait dans le tpie
I'ceuvre d'art reste éminemment inutile alors quereduit technique se verrait quant a lui d’emblée
asservi a une fonction. Mais cela revient a liViat a I'arbitraire d'une « création » illusoirepmme
si on pouvait étre aussi facilement quitte de ibef€ité esthétiqgue et du mode réglé de fonctionméme
discursif d’'une ceuvre dans tel ou tel « jeu de dgeg>. Or, I'envers de 'art n’est pas la technique
comme on le croit trop souvent (ce serait fairdefice dont témoigne le langage, tant poétique que
fonctionnel, téchnépoiétique par excellence) mais I'accident qui fééfaillir 'un et l'autre dans
l'indifférenciation, autrement dit I'aberration quienace dés l'origine toute prétention de produactio
Il ne faut surtout pas croire qu’il s'agisse lag#mérer du chaos, bien au contraire.
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Ce n'est pas l'absence de code qui fait ceuvremeiis le désceuvremerde toute entreprise de
codification livrée a elle-méme N'importe quel mot, phrase ou image, répétéssaahlement,
finissent par perdre leur signification pour deveanfonctionnels, aberrations risibles et dérisaire
Ainsi, lorsque, comme ici dans ces piéces, l'actidéest plus seulement accidentel, mais devient
I'essentiel du dispositif, c'est toute la finalié processus, qui, de traces en traces, de mosisésio
en aberrations, se voit désavouée et anéaitims une sorte d’aristotélisme rendu fou, I'cewlté
libere les genres et les especes, les finalittesatauses, les formes et les matiéres. Ce n'est pls
I'absence de finalité ou la gratuité qui meut lartiste, mais une finalité perverse et rigoureusem
inversée, un processus qui ne répéterait que gooskibilité de procéder, une reproduction stérile e
méme temps qu’une reproduction de la stétilités’agira donc toujours pour IG de prendre lident

au sérieux, ou pour le dire plus précisément, deadrder de sérieux qu'a I'accident, a la condition
d’entendre ce dernier comme aberration systématajuen comme défaillance provisoire.

En effet, 'accident absolu n’est jamais ce monsg@ctaculaire tant fantasmé, il surgit plutét
de la redondance la plus banale de toute machirstrocture tournant a vide, dans la mise a nue des
prétentions, dans le parasitage incessant desedimiles matiéres et des supports, dans une
contamination par l'informe. Ainsi, la déformatiates formes, la mise en déroute des signes, la
prolifération des codes parodiques, n'ont d’autie due de désavouer le fantasme d’'une présence a
soi originelle, d’'une cohérence acheV/é®'il s'agit d’épuiser les choses par complétutiest pour
mieux faire surgir I'absence et le vide et pouroplr la prétention a la consistance. Comme siupar
étrange renversement, la parodie ne prétait phire anais devenait immédiatement inquiétante, dans
sa capacité mimétique a hanter toute productiams da facilité a produire elle aussi, mais stérliein
c'est-a-dire avec I'avantage de ne pas y croired@&milant ainsi la gestation d’un hétérogéne, cemm
puissance d'insignifiance, au cceur méme de 'homegé'ceuvre d’l.G ne peut désormais plus
s’'inscrire dans des limites circonscrites. Quel goi¢ le support, le médium ou la référence, I'ceuvr
est ainsi habitée par I'étrangeté d’'un non-liedatc en premier lieu, par I'étrangeté du supportive
a lui-méme, devenu le «corps » désincarné d’'urgérarentation aberrante. Ni figurative, ni
conceptuelle, la difficulté apparente de cette @uwest donc pas celle issue de la confusion ou de
l'intuition tatonnante que I'on préte si souveniartistes. Au contraire, la confusion est propre a
notre regard qui s'attarde encore sur des forméksvgudrait abouties, alors que ce qui se monee d
maniére si protéiforme en apparence, ce qui neec#ssse présenter de piéces en pieces, c'est la
défaillance intrinséque de la prétention produetfgu’elle soit technique ou artistique, distinotigui
ici n'a plus lieu d’étre), la simplicité d’'un acedt figé dans son accidentalité. Dans ces ceuwvres, o
assiste au processus de création lorsqu’il déraillgui, retenu pétrifié au stade de sa produgctiam
finit plus alors de déraillér Ce qui se laisse entrevoir alors, mais qui segurtant si difficile a
penser, c'est cette énigme d’une positivité du’riee paradoxe d'une stérilité reproductrice, folie
cancéreuse d’'un code qui ne réféere plus qu'a luneyéet qui par la méme s’avere capable de se
reproduire indéfiniment. Il faut donc cette avemggalimpidité d’un projet obsessionnel, indéfinirhen
divers, indéfiniment répéteé, afin d’atteindre lérpdimite ou un protocole agencé avec la rigueund
métronome en vient & ne produire de lui-méme qualerratior. Il faut faire 'effort de suivre ce
travail comme une expérience a part entiére dédtarsur sa prétention a faire et a produire queelq
chose qui se nommerait « art», d’accepter par &nenle pari d'une démarche protocolaire et
d’éprouver les différentes strates sur lesquellegpgrimente ce combat a part entiere. En effett, to
se présente ici de maniére déconstructive et r&igees comme un structuralisme en
dysfonctionnement si I'on peut dire. Il conviendnaiieux cependant de baptiser ce travail comme
protocolaire, a la condition d’ajouter qu'il s’agitexhiber ce qu'il y a de dérisoire au coeur de tou
protocole, ce qu'il y a de risible dans le sérieag, qui menace de dysfonctionnement dans tout
fonctionnement finalisé.
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Art protocolaire et structuralisme du dérisoires’dgit bien par cette parodie du conceptuel deerer
cette case vide au cceur de tout systeme, cettedéansignification qui vient hanter tout processus
fonctionnel lorsqu’on en dévoile la finalité réelldi le langage, ni les images ne peuvent prétendre
s’en excepter et se voient alors ramenés tous @éuméme source, réduits a la prétention vaine de
leur fonction. Il se peut que du bruit a I'inforrmat, il N’y ait qu'une différence d’interprétation,
simple convention, mais celle-ci ne fonctionne ptens I'ceuvre d’lG. Seule reste la hantise
réciproque et contaminante d’un bruit qui s'inforeted’'une information qui ne génére plus que du
bruit™. Au cceur de ce qui dysfonctionne, au seuil d’fédénciation, il se passe donc quelque chose
que I'on oublie de voir, mais dont on peut pourt@ablter les traces évanouissantes et le mouvement
propre de l'artiste consiste alors & saisir ce niardgnamique de leur disparition infinitésimale

Travaillant toujours a la marge, dans la charnégrtee I'image et le langage, entre la forme et
la matiere, au plus proche de leur indifférencigtiexhibant des cosses vides, structures stétiles e
abandonnées, épaves, traces qui ne menent nutlegpates paralysés ou accidentés, c’est moins
I'échec initial de toute prétention artistigue dquiporte pour 1.G que de restituer dans toute sa
splendeur hypothétique un naufrage néanmoins nperti d’autant plus certain qu'il reste
hypothétique. Deés lors, au méme titre que I'on apuefois invoquer des « natures mortes », il faut
voir surgir ici plutét des « techniques mourantesechniques en pleines déréliction, hantés par la
complétude et le désceuvrement. Il n’y a donc pasuat®me dans les machineries d’lG ; ce sont les
machines elles-mémes qui deviennent fantomatiques.

Raphaél Mandin, septembre 2009

Enseignant en philosophie

! Parmi les nombreuses piéces manifestement paragitiosivreClouésse joue ainsi de la prétention artistique
en instaurant un code figuratif (le bec) a vocat@nformative et impérative (imposer le silencest’a-dire
« clouer le bec » au discours qui voudrait se quoser a la figuration).

2 L'oeuvre about:blank consiste ainsi & transpercer le maillage d’'unée tefin que naisse lillusion d’une
figuration par déformation de la matiére elle-méRi@n n’est 6té ou ajouté, la toile est simplentdassée par
ce geste répété qui ne fait que révéler l'inquiétdd tout geste artistique. De telle sorte queucéad ceuvre ici
ce n'est pas tant le résultat final, dont on rés#ulement I'empreinte ou le symptéme, que lawicd

originelle latente, infiniment répétée et pourtactultée, née de l'indissociation entre la mat@ame support
parodique et du dispositif technique comme gesitopolaire.

% Ainsi, I'ceuvre de traduction ditllachine philologiquese présente comme la parodie de toute entrepeise d
traduction en appliquant a un texte de Buchner adeaedondant et univoque, le plus signifiant ait en
extension (le mot « machin » qui signifie tout &nporte quoi) afin de prendre la signification@spropre jeu,
puisque c’est alors le sens lui-méme, devenu obsé&daévorant sa propre lettre, qui devient préelucde son
insignifiance.

“Ainsi, dans le kafkaieRropositions de constats pour non-accidents deest I'accident devient la norme de
la quotidienneté, car le rien, surgissant de s@e@de omniprésente, exige aussi d'étre constaté.

® Dans les dessinsa reproduction | & Il nous assistons a la reproduction figurative detesareligieuses
(réduites par le procédé du calque a de simplese®mdésincarnées) saisies dans les trois momertdsssuels
de leur « reproduction » (exhibition, accouplementmise & mort du reproducteur). Autrement dit,t@nte
aberration, la reproduction indéfinie du processesreproduction est hantée par I'échec et la s@tibn du
geste reproducteur gu'il soit biologique ou arjgé. De mémel, es parasiteprésentent des photographies de
guis parasitées par des épingles servant a soliterage. La défiguration de I'image et I'épuisenh@u sens
s’opérent & nouveau par la mise en déroute etdamgment du processus contre lui-méme.
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® Antécédant toujours son irruption, toujours ererttt, maintenu en suspens au cceur méme de touti ce q
fonctionne, I'accident est I'imminent, ce qui nesse pas de ne pas arriver (par exemple les vidiésEresou

des animaux sont saisis sur le vif de situatiorgdantelles dérisoires, pétrifiés dans un cadres dene absence
totale de justification et de signification fonatizelle).

" Les images deSorps Etrangerexposent en négatif des agrandissements de raghigs, issues de fragments
de corps humain, parasités par une intrusion grsaliun objet hétérogéne, exposant ces corpsraadie de
leur propre étrangeté.

8 Ainsi la pieceAmbreou un dispositif photographique, accidenté par onceau d’ambre, est rendu fou, pris au
piege de sa prétention a faire la mise au poimoaur de l'informe.

°® Comme l'atteste la piéddiroir noir, ol une photocopieuse, « aveuglée » par le réleton mécanisme dans
un miroir, s'étouffe et s’épuise par saturation glaa propre représentation. Ce qui nous apparaitmeo
« lacune » ou « accident » a travers le résultat dionochrome noir, manifeste pourtant la vériténmée toute
représentation comme réflexion.

19 LesEcceirxs de sltyeprésentent une "traduction" deézercices de Stylde Raymond Queneau & partir d’un
code éminemment rationnel (les lettres de chaquesomd rangées dans l'ordre alphabétique, a I'ebmepmge la
premiéere et de la derniere, sans perdre le ser&aédu texte). Encore une fois, il s'agit ici é@mdre dérisoire
toute traduction, puisque la désolation du stytilté de I'auto-organisation du code de traductrposé a sa
prétention de complétude et de perfection.

| ’empreinte issue d’un disque vinyl, daBs it again nous présente I'envers inquiétant de la paradiposée
ici en tant que telle, dans la reproduction d’'uargtdésormais dérisoire.

12 Fendre I'air, dans un écho & I'ceuvre de Marey, présente lesstr@vanouissantes du mouvement désormais
fantomatique d’un pionnier de l'aviation.
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Née en 1982 a Nice.
Vit et travaille a Chalons-en-Champagne.
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EXPOSITIONS PERSONNELLES

2011

Vanishing points, Galerie Isabelle Gounod, Paris, du 12 mars au 23 avril.
Comma, La Chaudronnerie / FRAC Champagne-Ardenne, Reims, du 9 février au 25 mars.
Gisants et transis, Agence Pomme Z, Reims, du 18 janvier au 18 mars.

EXPOSITIONS COLLECTIVES
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RESIDENCES
2011
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2008
2007
2006

Through the looking-glass, Kelman-Visser Gallery, Bruxelles

Dialogues, Kingston Gallery, Boston, E.U.

Entre deux eaux, Hypothéses et dérives avec ou sans photographie 1850-2010,
Galerie Michéle Chomette, Paris commissaires invités : Pascal Amoyel & Nicolas
Giraud, du 26 janvier au 12 mars.

Para-imago, festival Arte mare, Bastia. Commissariat : Léa Eouzan.

Panorama de la Jeune Création, Bourges. Commissariat : Dominique Abensour.
55e Salon de Montrouge, Vente aux encheres, La Fabrique.

La féte est permanente, La vitrine du futur / Frac Champagne Ardenne, Charleville
Mézieres. Commissariat : Florence Derieux & Antoine Marchand.

Gala Triangle 2010, vente aux enchéres, Marseille.

Détournements, Galerie Isabelle Gounod, Paris.

Membres Fantémes, Variations sur un théme de Peter Szendy, Galerie Xippas, Paris.
Commissariat Francois Quintin.

55eme Salon de Montrouge, La Fabrique, Montrouge. Commissariat Stéphane
Corréard.

4eme Salon du Dessin Contemporain, Carrousel du Louvre, Galerie Isabelle Gounod,
Paris.

Docks Art Fair 09, Galerie Isabelle Gounod, Les docks, Lyon.

Supréme & Isthmes, La Générale en Manufacture, Sévres.

Commissariat Thomas Klimowski & Michaél Jourdet.

La Dégelée Rabelais, FRAC Languedoc-Roussillon. Commissariat Emmanuel
Latreille.

- Morts de Rire, La Panacée, Montpellier,

- Le propre de I'homme, Chateau de Villerouge-Termenés, Aude.

Regards Croisés, FRAC Languedoc-Roussillon, Montpellier.

Commissariat : Emmanuel Latreille & Eric Watier.

Mission Jeunes Artistes, Printemps de Septembre, Les Abattoirs, Toulouse.
Duels, FRAC Paca, Marseille. Commissariat : Laétitia Talbot.

Salon Européen des Jeunes Créateurs, Montrouge.

Forum de I'image, Toulouse.

Résidence AIR, FRAC Lorraine, Metz.

Résidence Projet Artistique Globalisé «Natures de I'image»,

Chaudronnerie du lycée Val de Murigny / FRAC Champagne-Ardenne, Reims.
Miinzstrasse, Réseau I'’Age d’Or, Berlin, Allemagne.

Synapse, Ecole Supérieure d’Arts de Rueil-Malmaison.

Alliance Francaise, Sdo Paulo, Brésil.
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BOURSES

2010
2009

Conseil Régional Champagne-Ardenne / ORCCA.
Allocation exceptionnelle attribuée par le CNAP, Paris.

PUBLICATIONS, PARUTIONS, PRESSE

2011 CLGB Newspaper #11, interview par Alexis Jama-Bieri.
2010 Panorama de la jeune création, catalogue d’exposition.
Semaine # 42.10, numéro consacré a I'exposition Membres fantdmes a la galerie Xippas
Textes de Peter Szendy et Francgois Quintin.
Salon de Montrouge, article de Marc Lenot sur le site http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr
55e Salon de Montrouge, catalogue d’exposition, texte de Dorothée Dupuis.
Le meilleur de 2010, article de Marc Lenot sur le site Lunettes Rouges.
2009 Laisser des traces, article de Marc Lenot sur le site Lunettes Rouges.
La Dégelée Rabelais, catalogue, FRAC Languedoc-Roussillon. Texte d’Emmanuel Latreille.
2008  Offshore #17, revue d’art contemporain :
Le pli rétroactif, nouvelle, commande du FRAC Languedoc-Roussillon.
Nioques # 3 nouvelle version : parution d’extraits de Notes.
2007  Synapse, Festival Hospitalités (réseau TRAM) / Ecole Supérieure de Rueil-Malmaison.
2006  Duels, catalogue d’exposition, FRAC PACA. Texte d'Olivier Normand.
Images, revue du Forum de I'lmage. Texte de Christian Gattinoni.
51eme Salon de Montrouge, L’'Ephémére, le Fugitif, le Multiple, catalogue d’exposition.
FORMATION
2006  Dipldme de I'Ecole Nationale Supérieure de la Photographie (Félicitations du Jury a
'unanimité), Arles.
2002 Licence d’Arts Plastiques (mention), Université de Provence Aix-Marseille 1.
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Michel ALEXIS Florent LAMOUROUX
Dominique ANGEL Thomas LEON

Antea ARIZANOVIC Isabelle LEVENEZ

Elvire BONDUELLE Jérémy LIRON

Martin BRUNEAU Slimane RAIS

Julien des MONSTIERS Joél RIFF

Lucie DUVAL Mathieu ROUGET

Isabelle GIOVACCHINI Michaéle-Andrea SCHATT
Eric LA CASA Claire TABOURET

Jérémy LAFFON

- Programmation / Saison 2010-2011

- Antea ARIZANOVIC, Elvire BONDUELLE, Lucie DUVAL,

Isabelle GIOVACCHINI, Jérémy LAFFON, Florent LAMOUR OUX,
Michaéle-Andréa SCHATT

« Détournements »

4 sept. — 23 oct. 2010

- SLICK 10

Jérémy LAFFON, Florent LAMOUROUYX, Isabelle LEVENEZ, Jérémy LIRON,
Slimane RAIS, Michaéle-Andréa SCHATT

21-24 oct. 2010

Carrousel du Louvre, 21-24 oct. 2010, Paris

- Isabelle LEVENEZ

« Poussiére dansant dans un rai de lumiére verte »
Installation vidéo et dessins.

6 nov. 2010 — 23 déc. 2010

- Martin BRUNEAU

« Le bruit des verres »
Peinture

8 janv. — 26 fév. 2011

- Isabelle GIOVACCHINI
Photographie, installation.
12 mars — 23 avril 2011

- DRAWING NOW - SALON DU DESSIN CONTEMPORAIN 2011

Elvire BONDUELLE, Iris FOSSIER, Isabelle LEVENEZ, J érémy LIRON,
Catherine MELIN, Julien des MONSTIERS, Bertrand RIG AUX, Michaéle-
Andrea SCHATT, Claire TABOURET

25-28 mars 2011, Carrousel du Louvre, Paris

- Jérémy LAFFON
Vidéo, dessin, installation.
mai — juillet 2011
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ACTUALITES DES ARTISTES

Michel ALEXIS - Ruth Bachofner Gallery, Santa Monica, USA, exposition personnelle du 23 avril au 22 mai.

Dominique ANGEL - L'art contemporain et la cote d’Azur — Un territoire pour I'expérimentation, été
2011, Mougins.

Elvire BONDUELLE - A ciel ouvert, Communauté d'agglomération de I'Artois, France (juin - septembre).
- Guest House Gallery, Paris/New-York (octobre).

Martin BRUNEAU - Le bruit des verres, Galerie Isabelle Gounod, Paris, jusqu’au 26 février.
- Exposition personnelle au Chéateau de Kerjean, Finistére (organisée par EPCC
Chemins du patrimoine en Finistére) du 8 avril au 6 novembre.
- Exposition personnelle a la galerie Occurrence, Montréal, Québec (octobre).

Isabelle GIOVACCHINI - Gisants et transis, Agence Pomme Z, Reims, du 18 janvier au 18 mars.
- Entre deux eaux, Hypothéses et dérives avec ou sans photographie
1850-2010, Galerie Michéle Chomette, Paris, du 26 janvier au 12 mars.
- Comma, La Chaudronnerie / FRAC Champagne-Ardenne, Reims, du 9
février au 25 mars.
- Through the looking-glass, Kelman-Visser Gallery, Bruxelles, (juin — juillet).

Eric LA CASA - Installation “Captured space”. Avec Philip Samartzis, Kruger's park (Afrique du
Sud).
- A Grammar of listening, par luke Fowler. Présenté au Centre Pompidou (Prospectif
Cinéma), le 31 mars.
- Paysages, domaine de Kerguéhennec, Morbihan, du 16 octobre 2011 au 1*

janvier 2012.

Florent LAMOUROUX - Artifice Artefact, Musée Bernard D’Agesci, Niort, du 3 décembre 2010 au 27
février 2011.

Isabelle LEVENEZ - Cris et écrits, cycle « Art & Langage », commissaire Philippe Piguet, Chapelle de

la Visitation de Thonon-les Bains, du 15 janvier aul3 mars.

- Le beau est toujours bizarre C.B., carte blanche au critique d’art et commissaire d’exposition
Philippe Piguet autour des derniéres acquisitions du FRAC Haute-Normandie, Sottevile-les
Rouen, du 12 février au 17 avril.

- Femme Objet / Femme Sujet, exposition de groupe organisée par Caroline Bissiére et Jean
Paul Blanchet, Centre d’art contemporain de Meymac, Abbaye Saint André, du 13 mars au
12 juin.

- Rencontres Traverse vidéo 2011, L’art proxime, Installation diptyque « Regards
croisés » d'lsabelle Lévénez et Catherine Helmer, Chapelle des Carmélites, Toulouse, du 16
mars au 2 avril.

-Human Frames, cycle présenté par Lowave (Paris) au Substation de Singapour le 20 février,
présentation de la vidéo Frontiére et présenté au Musée Kunst im Tunnel & Dusseldorf
(Allemagne), entre le 11 juin et le 24 juillet.

Jérémy LIRON - Jérémy Liron, Hotel des Arts, Centre Méditérannéen d’Art, Toulon, du 29
janvier au 13 mars.
- Une chambre a soi, Centre Culturel Le Polaris, Corbas, du 11 février au 11 mars.

Slimane RAIS - L’art dans les Chapelles, 20°™ édition, Pluméliau.

Joél RIFF - POOP - Partage d'ceuvres, ceuvres en partage, Circulation de 266 fiches dans

trois écoles. Isére, octobre 2010 a juin 2011.

- OUTRE-FORET, deuxiéme exposition d'un cycle au 6b, Commissariat d’exposition avec
Mathieu Buard, au 6b a Saint-Denis (93), du 17 au 24 février.

- POOP - Partage d'oeuvres, oeuvres en partage, Circulation d’ceuvres en milieu scolaire
Lycée de I'Edit & Roussillon (38), du 14 février au 1° avril.

- Rayon CHIC, Itinéraires en collaboration avec Annabelle Blin. Chic dessin a I'Atelier
Richelier, du 1*" au 4 avril.

- POOP - Partage d'oeuvres, oeuvres en partage, Circulation d’ceuvres en milieu scolaire
Collége Frédéric Mistral & Saint Maurice I'Exil (38), du 4 avril au 6 juin.

- EAU + ART + DESIGN, Consultation art contemporain, au Pavillon de I'eau, Paris, du 24
avril au 31 octobre 2011.

-10.10.10 dans le 10, exposition personnelle avec Annabelle Blin, Galerie Michéle Chomette,
Paris (Mai).

Michaéle-Andréa SCHATT - Circuits céramiques aux Arts Décoratifs : la scéne frangaise contemporaine,
Musée des Arts Décoratifs, Paris, du 17 septembre 2010 au 20 février 2011.
- Paysages, domaine de Kerguéhennec, Morbihan, du 16 octobre 2011 au 1%
janvier 2012.
Claire TABOURET - Résidence Astérides, Marseille (janvier — juin).

- Vendanges de Printemps, Résidence Chamalot (avril).
- Exposition personnelle au Carré noir, Centre d'art Contemporain, Amiens (octobre).
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